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Vorwort

Der Fotograf Ernst Hermann
(1875-1956) lebte 1909 zuniichst
wihrend der Kursaison, ab 1914
stindig in Bad Pyrmont. In seinen
Bildern hat er ein bedeutsames Stiick
Pyrmonter Stadt- und Badgeschichte
festgehalten. Dies aber nicht nur in
seiner Eigenschaft als Berufsfotograf,
sondern auch mit der erklirten Ab-
sicht, die Schonheiten des Kurortes,
seine angrenzenden Dérfer und
Landschaften zu dokumentieren.
Hermanns besondere Leistung war,
daf} er auf der Grundlage des 1907
eingefiithrten Lumiéresc%len
Autochromeverfahrens ab 1910 die
Farbfotografie als Medium benutzte.
Interieurs und Sulleben runden den
Gesamteindruck des kiinstlerisch
ambitionierten Fotografen ab.

In seinem Nachlaf} befinden sich
etwa 130 Autochromeplatten, die
Pyrmont und seine niEere und
weitere Umgebung beschreiben.

57 ausgewihlte Farbfotos werden
mit dieser Ausstellung erstmalig der
Offentlichkeit prisentert. Uber ihren
fotogeschichtlichen Stellenwert sa
der Fotohistoriker Enno Kauthold:
,Die Geschichte der Farbfotograﬁe
ist bisher vorwiegend als Technik-
geschichte geschrieben worden,
weniger als Geschichte von Bild-
leistungen. Insofern ist der Nachlaf}
von Ernst Hermann auch als eine
Facette der Geschichte farbiger Foto-
grafien zu begreifen. Als solche ver-

anschaulicht sie exemplarisch, was in
den Jahren nach 1910 konkret mit
der neuen Farbtechnik realisiert

worden ist”.

Die Tatsache, daf} diese Sammlung
zusammen mit weiteren Doku-
menten, Postkartenserien, Foto-
zppamten, einem Revolverbetrachter
er Firma Mattey, Paris, sowie
zahlreichen Schwarz-Weif3-Fotos
erhalten ist, haben wir Heinz
Hermann, dem Sohn von Ernst
Hermann, und seiner Gattin Anne-
liese zu verdanken. Sie haben diese
Inkunabeln tiber Jahrzehnte aufbe-
wahrt. ImRahmen der Sonderaus-
stellung ,,Stadt- und Badgeschichte
aus dre1 Jahrhunderten” im vergange-
nem Jahr wurde ich auf die Samm-
lung aufmerksam. Schon damals ent-
stand der Gedanke einer Ausstellung,
Heinz Hermann hatte 1955 das
Geschift seines Vaters iibernommen
und fiihrt es bis heute fort. Unter
dem Eindruck seiner Lehrerin Marta
Hoepffner hat er sich insbesondere
als Portratist einen Namen gemacht.

Herrn Heinz Hermann und seiner
Gattin sind Enno Kauthold und ich
zu groflem Dank verpflichtet. Diese
Ausstellung wire ohne die Lethgaben
aus threm Privatbesitz undenkbar
gewesen. Auflerdem haben sie die
Nachforschungen zum Leben von
Ernst Hermann in jeder Hinsicht
unterstiitzt. Dartiber hinaus konnte
Herr Walter Fink, Leiter des Stadt-
archivs Bad Pyrmont, wichtige Leih-

ben beisteuern. Einmal me%u'

ben die Pyrmonter Nachrichten
dazu beigetragen, dafl zusitzliches

Ausstellungsmatenal aus Privatbesitz
in das Museum ge (Fte Allen Leih-
gebern gilt ein besonderer Dank.

Die technische Umsetzung der
Autochromeplatten in ausstellungs-
geeignete Farﬁvergroﬁemngen
konnte mit Hilfe der grofiziigigen
Unterstiitzung der AGFA-
GEVAERT AG, Leverkusen, ver-
wirklicht werden. Ich bin Herrn
Horst Cortain sowie den Mit-
arbeitern des Fachlabors Pilot, insbe-
sondere Frau Theresia Schorn-
Malorny und Herrn Rolf-Dieter
Stracke, dankbar, daf die Bilder in
technisch so guter Qualitit prisen-
tiert werden konnen.

Die grafische Gestaltung von Katalog
und Plakat lag in den bewihrten
Hinden von Frau Tina Frost. Herrn
Heinz Unger und seinen Mit-
arbeitern der Druckerei Pauselius gilt
Dank fiir die zuverlissige und
termingerechte Fertigstellung dieses
Kataloges.

Nach der Ausstellung ,,Die Welt der
Puppen” mit Fotogratien von Volker
Uphoff ist der Riickblick auf das
Werk von Ernst Hermann nun die
zweite Fotoausstellung im Museum
im Schlof. Auch kiinftig wird die
Fotografie in Sonderausstellungen in
Bad Pyrmont einen gewissen
Schwerpunkt bilden. Denn welche
kiinstlerischen Qualititen dieses
Medium besitzt, veranschaulichen
die Farbfotografien von Ernst
Hermann auf eindringliche Art und
Weise.

Dieter Alfter
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Dieter Alfter

Ernst Hermann -

Fotograf in Bad Pyrmont

Am 3. Juni 1909 erschien in der Kur-
und Fremdenliste des Fiirstlichen
Bades Pyrmont erstmals eine Anzeige
des Fotografen Ernst Hermann. Unter
dem groffen Namensschriftzug wies
die Annonce auf die neu eroffnete
»Handlung photographischer Artikel
im Firstlic ien Kurhotel” hin. Mit
dem Stichwort ,,Photographie
moderne” wurden auch Fotografien
auf Postkarten in kiinstlerischer Aus-
fiihrung angeboten. Diese Anzeige
taucht von nun an regelmiflig in der
Kur- und Fremdenliste auf. Ein Jahr
darauf, im Jahre 1910, bot sich Ernst
Hermann im Pyrmonter Anzeiger
auch als Fotograf fiir Pensionsbe-
sitzer an: ,,Jetzt ist es hochste Zetit,
Thren Auftrag in Ansichtskarten,
Threr Pension oder Villa in Auftrag
zu geben. Aufnahmen von Villen,
Interieurs, Gruppen ect. in bekannt
kiinstlerischer geschmackvoller Auf-
fassung. Ernst Hermann, Kunstan-
stalt, Kunsthandlung erstklassiger
Oelgemilde moderner Meister,
Handlung photographische Bedarfs-
artikel.” Dieses Inserat im Pyrmonter
Anzeiger vom 23. April 1911 macht
sichtbar, in welchem Mafle Ernst
Hermann bemiiht war, den alteinge-
fithrten Fotografen wie dem Hof-
fotografen H. Schlitzberger oder

P. Stecher ernsthafte Konkurrenz zu
bieten.
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Am 27. Juli 1911 prisentierte Ernst
Hermann zum ersten Mal im Fiirst-
lichen Schauspielhaus Farbfotos als
Lichtbilder in einer Bildgrofe von 3
1/2 Metern. Auch diese neuartige
Veranstaltung (Abb. 1), der bis 1914
alljahrlich wa §Rrend der Hauptsaison
dhnliche Vortrage folgten, trug zur
Anerkennung seiner Et)tograﬁschcn
Leistung bei. Beispielsweise schrieb
die Kur- und Fremdenliste 1914 nach
einem solchen Lichtbilderabend
begeistert: ,Die Vorfiihrungen im
Theater hatten ein zahlreiches Pub-
likum angezogen, daf} mit lebhaftem
Beifall die geradezu wundervollen
Lichtbilder des Herrn Photograph
Hermann-Bad Pyrmont betrachtete.
Etwas Besseres auf dem Gebiete der

Firll. Synfpiclhons_sa> oo

~unucr~=tuq, ven 27. Juli, nadym. 4

' in natiirl*dyen \nnbcn ofne jede Fimitliche Holorterun; '
Bu nady dor Latur aufgerommnien B“

von Dbhotograph Ernst Hermanmn,
Bab Pyrmont, Laden im Fitrjtl. hmbotd

Hrujektio nunuhrrm{u‘h fhilben

$EF~ Bildgrosse 31,

Stinmmunasbilder und Dmfnublen aus dem hmpmf'c, £ andic mrhn

Portrdts;
L\x funfene Blocke”,
Ed)ncclmlb\'d)aftcn unb :umnnnv:-l (Ider aus

Vortlirag vo

Blumen, Sriichte, Stillleben,
theater: Symen aus

,Die Romantifdren”. —
Davos

Finlass 4 Uhr

Sonnenuntergdnge am Bodenfee 1w 1.
Anfang 4'> Uhr
Preife der Dldse: Logen UTE. 1.—, Dmf\. 50, malluh 50 Prfa.

Autochromphotographie wird man
selten gesehen haben. Alle gezeigten
Bilder waren schlechthin meisterhaft!
Den lebhaftesten Beifall fanden Auf-
nahmen mit Pyrmonter Motiven und
Stilleben, die emne Farbenpracht
zeigten, wie sie ein Gemalde nicht
besser wiedergeben kann. Und dabei
waren alle Bilder ohne Kolorierung,
sondern unverinderte Naturauf-
nahmen. Herr Hermann, der auch
die Pyrmonter Badeschrift mit den
meisten Bildern ausgestattet hat, darf
auf seine Leistungen stolz sein. Wir
bezweifeln, ob es moglich ist; diese in
Ausschnitt, Farben und Motiven
hochkiinstlerisch ausgefithrten Bilder

zu ubertreffen.”

ihr:

nach
Lumiere

(0en-Panios

Meter.

Aufitahmen pom Stiwjtt. Latur-
Das Jhr wollt”

%

Ende 6 Ulir,

Abb. 1 Anzeige von Ernst Hermann vom 27. Juli 1911 in der Kur- und Fremdenliste



Der Fotograf Ernst Hermann
am Rosengang im Kurpark,
um 1913




Wie erfolgreich sein Werben um
Kunden und einflufireiche Personen
der Stadt war, macht eine Annonce
der Fotografen Schlitzberger und
Stecher im Juli 1914 deutlich: ,,Uns,
den unterzeichneten, seit 20 Jahren
hier selbststindige Farbphotographen
ist seitens der Kurdirektion das
Photographieren im Kurparke ver-
boten worden. Durch diese uner-
horte Mafiregelung, deren Griinde
wir der Offentlich]g()eit zur Be-
urteilung unterbreiten werden, ist
uns ein Teil der Erwerbsmoglichkeit
genommen. Wir bitten daher unsere
werte Kundschaft, Mitbiirger und
Kurgiste, uns durch Zuweisung von
Auftrigen in unseren Ateliers, durch
Bestellungen von Einzel- und
Gruppen-Aufnahmen in den Girten
der Pensionen usw. giitigst unter-
stiitzen zu wollen, indem wir die bis-
herigen Preise fiir Postkarten-Photo-
Eraphien von 5 auf 3 Mark p. Drz.
erabgesetzt haben. - Amateur-
photographen erhalten auf alle fiir die
Ausfithrung ihrer Arbeiten fest-
gesetzten Preise bedeutende Ermifii-
gung. H. Schlitzberger, Hofphoto-
graph gegeniiber Helenenquelle.
P. Stecier, Photogr., Hauptquelle
gegeniiber Kurhotel.”

Ernst Hermann hatte offenbar die
Furstliche Kurverwaltung dazu
bewegen konnen, den lui_rativsten
Erwerbszweig, das Fotografieren im
Kurpark, ausschliefllich ihm zu iiber-
lassen.

Wer war nun Ernst Hermann, der
offenbar mit groffem Selbstbewufit-
sein und kiinstlerischem Gespiir in
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jenen Jahren die Fotografenszene in
Bad Pyrmont zu besummen schien?

Ernst Hermann war am 20. 12. 1875
in Selters geboren. Als Sohn eines
Bickermeisters machte er eine kauf-
miénnische Lehre in Herborn in einer
Nahrmittelfabrik. Vor der Jahr-
hundertwende wanderte er in die
Vereinigten Staaten von Amerika,
nach Pennsylvania, aus und war dort
im Tabakwarenhandel titig. Noch
vor 1900 kehrte er nach Deutschland
zuriick und betrieb in Frankfurt
Auf der Zeil” ein Tabakwaren-
geschift. In dieser Zeit lernte er einen
Kiinstler namens Kiipper, vermutlich
Karl Heinrich K. (geb. 1864),
kennen, einen Landschafts-, Portrit-
und Genremaler, mit dem er Kunst-
ausstellungen und Museen besuchte,
und der thn damals mit den Kunst-
stromungen seiner Zeit bekannt
machte. Die.moderne Kunst
faszinierte ithn zunehmend; mit dem
Erwerb der ersten Plattenkamera
war der kiinftige Weg als Fotograf
voriefriigt. Als Autodidakt ent-
wickelte er eine zunehmend profes-
sioneller werdende Auffassung seines
Wunschberufes. Zusammen mit
seinem Kiinstlerfreund Kiipper
begann er ab 1905, zunichst in San
Remo, dann in Davos Ladenge-
schifte fiir Fotografie und zum Ver-
kauf von Gemilden anzumieten.
Diese ersten beruflichen Versuche
lassen sich nur unzureichend
rekonstruieren; gewif} ist aber, daf§
Ernst Hermann erstmalig im Jahre
1909 in Bad Pyrmont im vornehmen
Kurhotel (erbaut 1905-1907) ein
Ladengeschatft fiir die Saison an-

mietete. Bad Pyrmont war in jenen
Jahren ein auflerordentlich beliebter
Kurort mit anspruchsvollen Gisten,
die zur Erinnerung und als Souvenir-
artikel gerne Fotografien kauften.
Neben den alteingesessenen Foto-
grafen Schlitzberger, Stecher u.a. war
durchaus noch Raum fiir einen
kreativen Fotografen. Seine foto-
grafischen Fahigkeiten und sein
Gespiir fiir besonders reizvolle
Mouve aus dem Kurzentrum
Pyrmonts erleichterten ihm den
Weg, um an die Spitze der Pyrmon-
ter Fotografen zu riicken. Sein
Standort, das Kurhotel, war zudem
besonders giinstig gewihlt.

Als Ernst Hermann 1911 seine Licht-
bildprojektion erstmals dem Publi-
kum vortrug und er zugleich mit
einem Bildband ,,Farbenphoto-
graphische Aufnahmen aus dem
Pyrmonter Kurparke” einen Weg
der kommerziellen Nutzung seiner
Farbfotografien fand, zeichnete sich
bereits ab, dafd er sich auf Bad
Pyrmont als festen Wohnort einzu-
richten begann. Er hatte im selben
Jahr den Verlag Ernst Hermann
gegriindet, in dem von nun an auch
Postkartenserien und Leporellos mit
Ansichten von Pyrmont in Farbe
und Schwarz-Weif§ erschienen.

1911 trennten sich die Wege von
Hermann und Kiipper. Mit der
Heirat von Adelheid Biichting aus
Hannover im Jahre 1913 gab er sein
unstetes Fotografenleben endgiiltig
auf. Im Winter 1913/14 hielt sich
Hermann zu letzten Mal in Davos
auf. Die zahlreich erhaltenen Auto-



Die Stadtkirche von Bad Pyrmont,
1911



chromeplatten von Davos harren
noch einer Entdeckung.

Seit 1912 war seine Verlobte und
kiinftige Frau (Abb. 2) wiederholt
Akteurin bei seinen fotografischen
Arbeiten. Er fotografierte sie im
Kurpark, im Zusammenhang mit
Interieurs, oder auch im privaten
Umfeld am Schreibtisch oder bei der
Niharbeit. Viele dieser kiinstlerisch
arrangierten Themen waren Bestand-
teil semner Lichtbildervortrige.

Abb. 2 Ernst und Adelheid Hermann, um 1913

Hermanns Leben zur Zeit des ersten
Weltkrieges bleibt eigenartig ver-
schwommen. Von 1914 und 1918
finden sich keinerlei Anzeigen in den
Zeitungen. Das Geschift in Bad
Pyrmont soll im wesentlichen von
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seiner Frau Adelheid betrieben
worden sein.

1915 und 1921 wurden die beiden
Sohne Ernst Otto und Heinz ge-
boren. 1924 wurde die Ehe zwischen
Ernst Hermann und Adelheid
geschieden, sie zog mit threm Sohn
Heinz aus Pyrmont fort. In den 20er
Jahren verstarkte Hermann die
Produktion von Postkarten. Farb-
fotografische Aufnahmen aus der
Zeit nach dem 1. Weltkrieg haben
sich nur in geringem Umfang tiber-
liefert. Um 1921/22 beschifugte sich
Hermann intensiv mit Dantes ,,Gott-
licher Komodie”. Eine Serie von
mehr als 100 Kupferstichen zur
»Gottlichen Komodie” reproduzierte
er als Schwarz-Weif3-Dias, kolorierte

sie von Hand und veranstaltete

gemeinsam mit einem Rezitator
Lichtbilderabende im Kursaal.

Der Fotoladen Hermanns war 1924
in die neu erbaute Wandelhalle ver-
legt worden. Im Zentrum Pyrmonts
war das neue Ladengeschift noch
glinstiger angesiedelt als im Kurhotel.
1928 heiratet Ernst Hermann zum
zweiten Mal. Ende der 20er Jahre
verlegte er zusammen mit seiner
zweiten Frau Luise, genannt Mia, das
Geschift in das Haus Hemmerich
am Beginn der Brunnenstrafle

(Abb. 3). 1934 wurde hier das
25jihrige Firmenjubilium gefeiert.
Wann der erneute Umzug in das
Haus Lyncker in der Brunnenstrafie
46 erfolgte, ist nicht gewif3.

Abb. 3 Haus Hemmerich, um 1920



Die franzosischen Anlagen
im Kurpark,
911



1955 iibernahm sein Sohn Heinz
dieses Geschift und fiihrte es auch
nach dem Tode von Ernst Hermann,
der am 25. 10. 1956 verstarb, fort.

Die knappe Skizze zu Hermanns
Lebenslauf wirft, so unzureichend
auch bislang vieles rekonstruierbar
ist, ein erstes Licht auf den Foto-
grafen. Zur damaligen Situation Bad
Pyrmonts sei hier folgendes ange-
merkt: Pyrmonts Bliitezeit als
Badeort von internationalem
Renommee lag insbesondere im 18.
und 19. Jahrhundert. In den Jahren
um 1900 bedurfte es grundlegender
Anstrengungen, um den Badgeort
konkurrenztahig zu halten. So
wurde 1898-1899 das Kurhaus und
1905-1907 das Kurhotel mit dem
Heiligenangerbad errichtet.
Zwischen 1903 und 1905 erweiterte
man den nordwestlichen Teil des
Kurparks um bedeutsame Elemente.
Zu jener Zeit entstanden auch die
franzosischen Anlagen unmittelbar
an der Schlofigraft. Die Entwiirfe des
Hannoverschen Stadtgartendirektors
Trip sowie von Hofgartendirektor
Werner Dirks pragten die neuen
Parkanlagen. Zwischen 1909 und
1912 gab Fritz Busch dem Bad als
Kapellmeister eine besondere Note.
Fiinf Theaterauffiihrungen wochent-
lich im Fiirstlichen Schauspielhaus
sorgten fiir anspruchsvolle kulturelle
Unterhaltung. Zwischen 1909 und
1914 bildete das Naturtheater an der
Dunsthohle beim Helvetiushiigel
eine besondere Attraktion. 1910
wohnten in Bad Pyrmont und den
unmittelbar angegliederten Ort-
schaften Holzhausen und Oesdorf
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6000 Einwohner, denen in der Zeit
vom 1. Mai bis 15. Oktober 1910
mehr als 20.000 Kurgiste gegeniiber-
standen.

Hermanns Farbbilder vermitteln
einen guten Einblick in die Situation
des damaligen Kurparks: Die ab 1903
gestalteten franzosischen Anlagen an
der Schlofigraft (Abb. S. 9) mit
einzigartigen Blumenbeeten, Taxus-
Pyramiden und den sogenannten
Verlobungslauben behielten ihr
barockes Erscheinungsbild bis zum
Jahre 1913, als Hofgartendirektor
Dirks mit der Aufstellung von
Palmen die Gestaltung verinderte.
Auf diese Geburtsstunde des
Palmengartens findet sich am 17. Mai
1913 in der Kur- und Fremdenliste
folgender erster Hinweis: ,,Unser
wohlgepflegter Kurpark, dessen
Schonbheit allgemein anerkannt wird
und der kaum seinesgleichen in den
deutschen Bidern haben diirfte, ist
dieser Tage durch eine neue Sehens-
wiirdigkeit ersten Ranges-bereichert
worden. In den sog. franzosischen
Anlagen sind 12 herrliche Phonix-
Palmen, wahre Prachtexemplare, die
unser Hofgartendirektor Herr
Werner Dirks im vorigen Herbst in
Italien gekauft hat, zur Aufstellung
gekommen.” Die allmahliche Um-
gestaltung dieser Anlagen zum
Palmengarten wird in weiteren Farb-
bildern (Abb. S. 28, 29) Hermanns
anschaulich. Auch die Neugestaltung
des sog. englischen Teils des Kur-
parks zwischen 1903 und 1905 mit
den malerisch angelegten Rasen-
flichen, Teichen und lockeren
Baumgruppen, mit seinen reizvollen

Fernblicken ist wiederholt Gegen-
stand der Hermannschen Naturauf-
nahmen (Abb. S. 26, 27). Dariiber
hinaus hat er auch die klassischen
Elemente des Kurparks in ithren
jahreszeitlichen Summungen foto-
grafiert. Der berithmte Dreialleen-
blick (Abb. S. 25), angelegt im

18. Jahrhundert, sowie Kurhausallee
(Abb. S. 31), Bassinallee oder Blicke
auf den Erdbeertempel erscheinen
auf Postkarten, in Werbebroschiiren
und in dem um 1911 herausge-
gebenen Heft , Farbenphoto-
graphische Aufnahmen aus dem Bad
Pyrmonter Kurparke”.

Das erste Bild dieser Broschiire zeigt
eine vom hohen Schornstein der
Heizzentrale hinter dem Fiirstenhof
aufgenommene Luftaufnahme des
Kurzentrums. Stadtkirche, Wandel-
halle, Brunnentempel und Brunnen-
platz, aber auch der Blick in die
Brunnenstrafle, auf Oesdorf und auf
die Landschaft zwischen Konigsberg
und Bomberg stellen wie in einem
Panorama den nordostlichen Teil des
Badeortes vor. An Hand der um-
fangreichen Sammlung von
Schwarz-Weif3-Fotos lifit sich wie in
einem Mosaik das Stadtbild aus Ein-
zelhiusern, vom Kurhaus bis zum
Pensionsgebaude, zusammentfiigen.
Einige Aufnahmen vermitteln
dariiberhinaus Einsichten in Innen-
riume. So stammen die biedermeier-
lich gestalteten Interieurszenen aus
den Riumen des renommierten
Hotels Hemmerich. Ungewohnlich
ist Hermanns Darstellung von
Arbeitern, die im Keller des 1890 er-
richteten fiirstlichen Moorbadehauses




Alte Dorfschmiede Meinberg
in Holzhausen,
um 1911

Fehler: Spiegelverkehrte Darstellung beseitigt. 10.03.2026 (Frank Schlutter)
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Vorbereitungen fiir das Moorbaden
treffen (Abb. 4). Dies mag ein pitto-
resker Aspekt seiner Fotokunst sein;
Tatsache 1st aber auch, daf mit der
Einfihrung von Moorbidern Ende
des 19. Jahrhunderts die Besucher-
zahlen des Badeortes erheblich
anstiegen. Kamen 1891 insgesamt
13.247 Badegiste, waren es gerade
auf Grund dgear Qualitit des Pyrmon-
ter Eisenmoores im Jahre 1900 fast
19.000 Giiste.

Interessant ist, dafl Hermann mit
grofler Liebe auch die umliegenden
Dérfer und Landschaften im Bild
festgehalten hat. Das Dorf Holz-
hausen spielt dabei eine besondere
Rolle: Die ehemalige Schmiede
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Meinberg (Abb. S. 11) an der Hohen-
borner Strafle, vertriumte Bauern-
hofe und Wege spiegeln die dorfliche
Atmosphire von Alt-Holzhausen
(ADbb. S. 36-38) wider. Besonders
fasziniert hat Ernst Hermann

die umgebende Landschaft des
Pyrmonter Tals. Haufig werden Ein-
driicke von Wegen am Konigsberg
(Abb. S. 40) und anderen Wald-
stiicken wiedergegeben. Auch der
Bachlauf im Meintetal (Abb. S. 47) in
seiner somimerlichen Stmmung zahlt
zu den farbfotografisch beein-
druckenden Naturaufnahmen. Ernst
Hermanns war, dies sollten diese
Austithrungen andeuten, ein bedeut-
samer Historiograf der Entwicklung
Pyrmonts in den Jahren von 1910 bis

1920. Mit seinen ,,farbenphoto-
graEhischen Aufnahmen” hat er eine
Liebeserklirung an Pyrmont in
Bildern formuliert, die dem Betrachter
ein Stiick dieses traditionsreichen
Kurortes und seiner Umgebung

nahebringt.

Abb. 4 Bereiten von Moorbiadern, um 1920




IEnno Kaufhold
Inkunabeln

der kommerziellen

Farbfotografie

Mit den Autochromen aus dem
Nachlafl von Ernst Hermann ist ein
#u Unrecht in Vergessenheit ge-
ratener Fotograf buchstablich wieder
uns Licht geholt worden. Den damit
aulgetauchten Inkunabeln der Farb-
lotografie und mithin auch dem
Fotografen kommt der Wert zu, die
Fntwicklung der berufsmifligen und
hier speziell der kommerziellen
futbigen Fotografie in den Jahren
ywischen 1910 und 1920 anschaulich
werden zu lassen.

I den bislang vorliegenden Foto-
gschichten ist Ernst Hermann uner-
withnt geblieben. Und so, wie es
nach Durchsicht der damals fithren-
den Pachzeitschriften aussieht,
scheint sich Hermann auch nicht
sonderlich um Resonanz in den
tnangebenden Kreisen oder um eine
Vereinsmitgliedschaft bemiiht zu
lhaben. Denn sein Name taucht
weder als Bildautor noch als Vereins-
mitghed in den publizierten Proto-
kollen auf. Doch gibt es dafiir eine
plawsible Erklirung. Als Spezialist fiir
die fotografischen Anforderungen in
Kurorten arbeitete er wihrend der
Wintermonate in Davos in der
Schweiz und nur in den Sommer-
monaten in Bad Pyrmont (fiir einige
Jahre machte er noch ZWiSChCl’laLf—
enthalt an der italienischen Riviera in
San Remo). Damit war er eigentlich

nirgends richtig ansissig und hat sich
vermutlich schon aus diesem Grund
wenig um die Integration in einen
Verem oder eine Berufsvereinigung
gekiimmert. Daf} er - wie viele Foto-
grafen - keine regelrechte Aus-
bildung erhalten %atte, sondern als
Autodidakt zur Fotografie ge-
kommen war, diirfte seine Zuriick-

haltung zusitzlich erkliren.

Das Fotografieren in Badern und
Kurorten war schon wihrend des
19. Jahrhunderts verbreitet, in erster
Linie hatten die Fotografen mit
Portrits ihr Einkommen. Dazu kam
dann mehr'und mehr das sachbe-
zogene Fotografieren. Aufge-
nommen wurden die.ortlichen
Attraktionen sowie die Kurhiuser,
Hotels, Pensionen und Villen. Dieses
Bildmaterial kam auf Postkarten und
zunehmend in publizierter Form in
die Offentlichkeit. Nach 1900 ver-
lagerte sich die fotografische Tatigkeit
immer deutlicher in den illustrie-
renden, werbenden Bereich. Als
Ernst Hermann 1909 nach Bad
Pyrmont kam, diirfte er vermutlich
auch deshalb innerhalb kurzer Zeit
die ansissigen Fotografen Stecher,
Schlitzberger u.a. ﬁﬁrerﬂiigelt haben,
well er sich gerade in dem wichtigen
Bereich Wer%ender Fotografie be-
tatigte. Denn fiir den Kurort und
dessen wirtschaftliches Gedeihen war
es unabdingbar, daf} er sich mit
seinen Leistungen und Besonder-
heiten einer moglichst groflen
Offentlichkeit prasenterte. Dies

war vor allem tiber den Weg der
Publizistik gegeben. Hermanns Farb-
aufnahmen kam daher allein schon

auf Grund der Farbe ein gesteigerter
Aufmerksamkeitswert zu. Mochte
die Farbe in kiinstlerischen Kreisen
auch abgelehnt, belichelt oder sogar
diffamiert worden sein, fiir den
gewerblichen, fiir den werbenden
Charakter der Bilder Hermanns war
das unerheblich. Hier zihlte die
Farbe und hob seine Bilder aus der
Masse der Schwarz-Weifd-Foto-
grafien heraus.

Welchen Stand hatte nun die Farb-
fotografie, als Ernst Hermann 1909
in Bad ont seine Tatigkeit als
Fotograf und Spezialist fiir Auto-
chromefotogra.ge aufnahm? Farbe
war seit den Anfingen der Fotografie
ein Thema, denn man entbehrte sie.
Kompensiert wurde dieser Mangel,
indem man die Fotografien nachtrig-
lich kolorierte. Solche Veredlungen
reichten von leicht pastellfarbenen
Auftrigen bei den Daguerreotypien
bis zu vollkommenen Ubermalungen
bei den Papierabziigen. Es darf daﬁer
nicht verwundern, wenn unablissig
nach Techniken geforscht wurde,
mit denen man farbig fotografieren
konnte. Wie in den emnschligigen
Fotogeschichten beschrieben wird,
gab es schon friih Erfolge, doch
waren die ersten Farbverfahren mit
erheblichen Mingeln behaftet und
kamen daher fiir die massenhafte,
kommerzielle Nutzung nicht in
Frage.

Einen entscheidenden Schritt nahm
diese Entwicklung in den 9Qer Jahren
zunichst mit den ein- und dann
mehrfarbigen Gummidrucken der
Kunstfotografen. Dabei ging man
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zwar immer noch von Schwarz-
Weifl-Aufnahmen aus, erzielte aber
durch den manipulativen Zusatz von
unterschiedlichen Farbpigmenten, die
man in mehreren Arbeitsgingen
tibereinander schichtete, f%iarb iche
Tonwerte, die den fotografierten
Objekten nahekamen. In Kenntnis
der physikalischen Tatsache, daf} alle
Farben des Farbspektrums aus drei
Grundfarben gemischt werden
konnen (rot, griin, blau), gelang in
den 90er Jahren die Entwicklung der
Dreifarbenfotografie. Indem man die
Farbigkeit der Objekte nun tiber
Filterungen in die drei Grundfarben
zerlegte, schaffte man die Voraus-
setzung fiir farbrichtige Projektionen
und vor allem fiir den Druck ,,in

» 1

natiirlichen Farben”.

Als erstes praktikables und fabrik-
maflig betriebenes Verfahren kamen
1907 die Autochromeplatten der
Briider Auguste und Louis Lumiere
aus Lyon auf den Markt; ein Korn-
rasterverfahren, bei dem nur noch
eine Platte belichtet werden mufite.
Kleinste Starkekornchen, die man
nach den drei Grundfarben einfirbte
und gut gemischt auf eine Glasplatte
brachte, dienten als winzigste Filter,
durch die man eine panchromatische
Gelatineschicht belichtete, die auf der
Stirkekornchenschicht aufgetragen
lag. Uber einen entsprechenden Ver-
ar%)eitungsprozeﬁ (das anf'zin%jrcuhe
Negativ wurde durch Umkehrung
der Lichtwerte in ein Positiv ver-
wandelt), gab die panchromatische
Schicht genau die Farbpartikelchen
frei, die bei der Aufnahme ange-

sprochen worden waren, und am
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Ende der Verarbeitung stand somit
ein farbrichtiges Durchsichtsbild, das
man vor einem hellen Hintergrund,
in entsprechenden Betrachtungs-
geraten oder durch Projektion be-
trachten konnte.

Als die ersten Autochromeplatten im
Sommer 1907 auf den deutschen
Markt kamen (nachdem sie schon
zuvor wiederholt angekiindigt
worden waren), war die Nachfrage
sogleich so grofi, daf} nicht schneﬁ
genug geliefert werden konnte.
Sogleich gingen die Uberlegungen
da.l%lin, fﬁrglvflv%n die Platten sg};lezgiell
von Interesse sein konnten. Als
ersten sah man den fortgeschrittenen
Amateur, der mit thnen die Natur
getreuer und schoner wiedergeben
wolle, als es bei den gewohnten
Schwarz-Weifi-Fotografien moglich
war. Dann dachte man an den
Forschungsreisenden, den Arzt, den
Reproduktionsfotografen und ganz
zullztzt an den Berufsfotografen, fiir
den sie aufgrund des hohen Platten-
preises von geringster Bedeutung sei,
zumal das Publikum wenig Interesse
an den reinen Durchsichtsbildern
finden wiirde, und das schon
deshalb, weil keine weiteren Kopien
gemacht werden konnten.?

Fiir die Amateure mochte der
Unikatcharakter der Autochrome ein
Manko sein, und sicher schrinkte
das auch die Anwendbarkeit bei den
Berufsfotografen ein, da bei thnen
aber der Kontakt zu den Druck-
medien naturgemiafd enger war, bot
sich die Verwendung der Auto-
chrome wie selbstverstindlich fiir

den Farbendruck an. Schon mit der
Dreifarbenfotografie hatte das
Kontingent farbiger Illustrationen in
den Druckmedien gegen Ende der
90er Jahre spiirbar zugenommen.
Die Aufnahmetechnik war jedoch so
kompliziert und fiir viele - vor allem
bewegte Motive — ungeeignet; da-
gegen brachte das Autochromever-
ahren einige Vorteile. Die Belich-
tungszeiten lagen zwar ganz erheb-
lich tiber denen der zeitgendssischen
Schwarz-Weiﬁ—Fotogra%en, doch da-
fir konnten die Aufnahmen direkt
mit einer Platte gemacht werden.
Anschlieflend war es dann méglich,
mit den einschligigen Techniken
Klischees fiir den 1’garbigen Druck

Abb. 1 Nicola Perscheid:
Fraulein Jungmann, Kohledruck, um 1900



Im Kurpark, um 1913
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herzustellen. Damit erweiterte sich
das Betitigungsfeld der Berufsfoto-
grafen.

Wir wissen nicht, wie Ernst
Hermann nach seiner Riickkehr aus
den Vereinigten Staaten, nachdem er
zunichst einen Zigarrenhandel in
Frankfurt am Main betrieben hatte,
zur Fotografie gefunden hat. Auch
wann er zu Fotografieren begann,
liegt im Dunkel. Von starkem Ein-
fluf§ diirfte jedoch der Kontakt mit
seinem Freund, dem Maler Kiipper

ewesen sein. Daf} er sich mit den
?otograﬁschen Arbeiten der Kunst-
fotografen vertraut gemacht haben
muf3, die in den Jahren um 1900
tonangebend geworden waren, und
daf er sich auch mit der zeitge-
nossischen Malerei auseinanderge-
setzt haben muf3, daftir sprechen
seine Autochromeplatten. An ein
paar Beispielen soll das belegt
werden.

Fiir die kiinstlerisch ambitionierten
Bildnisfotografen war es zur Selbst-
verstindlichkeit geworden, daf} sie
das Atelier mieden, oder doch zu-
mindest ein solches Arrangement
wihlten, das jeglichen Gedanken an
Atelierarbeit ausschlof}. Aus diesem
Anspruch heraus entstanden viele
Bildnisse im Freien, oder aber in
privaten Wohnraumen. Damit setzte
man sich nicht nur duflerlich be-
trachtet von den in Miffkredit ge-
ratenen Atelierfotografen voran-
gegangener Jahre ab, die man als
stereotyp und einfallslos kritisierte,
sondern verband damit zugleich auch
eine andere Lebenshaltung. In den
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Freilichtbildnissen artikulierte sich
eine neue Naturverbundenheit und
in den Bildern im privaten Ambiente
lief} man seinen gesellschaftlichen
Stand direkt anschaulich werden.
Ernst Hermann fritheste Auto-
chromeaufnahmen, die etwa 1909/
1910 entstanden sind, schlieflen
bruchlos an die Bildsprache der
fithrenden Bildnisfotografen an.

Abb. 2 Hanni Schwarz:
Frauenbildnis, Fotografie, um 1905

Als reprisentativ fiir damalige Frei-
lichtbildnisse kann Nicola Perscheids
Fotografie des Friulein Jungmann
gelten, das um 1900 entstand

(ADbb. 1). Perscheid rechnete neben
Rudolf Diihrkoop und Hugo
Erfurth zu den fiihrenden Portri-
tisten.’ Unverkennbar ist das dekora-
tive Moment der Frauendarstellung
und die Korrespondenz der elegant

gekleideten Frau mit den grazilen
Birken im Bildhintergrund. Nicht
weniger dekorativ angelegt, aber aus
kiirzerer Entfernung aufgenommen,
ist ein Frauenbildnis der Berlinerin
Hanni Schwarz, das vermutlich um
1905 aufgenommen worden ist
(Abb. 2). Als Ernst Hermann seine
spatere Braut Adelheid im Kurpark
von Bad Pyrmont auf einer Bank
sitzend portriterte (Abb. S. 15), griff
er gestalterisch die zeittypischen
dekorativen Prisentationsformen auf
(von Lovis Corinth gab es in diesen
Jahren die Empfehlung an den Bild-
niskiinstler, die Frau mehr dekorativ
und den Mann mehr geistig aufzu-
fassen). Wahrend der Schirm in
Perscheids Freilichtportrit noch eher
beiliufig einbezogen worden ist,

Abb. 3 Minya Diez-Diihrkoop:
Zwei Frauen im Garten, Fotografie, 1906




Gegenlicht-Studie
1im Haus Hemmerich,
um 1911
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wurde er bei Hanni Schwarz und
dann bei Hermann zum bildbe-
stimmenden, die Szene verlebendi-
genden Requisit.

Der Verlebendigung des Bildnisses
diente auch eine Inszenierung, die
Minya Diez-Diihrkoop 1906 wihlte,
als sie zwei Frauen beim Auflesen
von Apfeln im Garten portritierte
(Abb. 3). Die Foto: war die
Tochter von Rudolf Diihrkoop und
in dessen Ateliers in Hamburg und
Berlin selbstandig titig. Thre Foto-
grafie zweier Frauen reprisentiert
einen damals beliebten Bildnistypus,
den von Paaren: Geschwistern,
Freundinnen, Liebenden. In diesen
Kontext gehort Hermanns Farbauf-
nahme von zwei jungen Frauen vor
einem Fenster (Abb. S. 17). Wie in
dem Bild der Fotografin hat auch in
Hermanns Autochromeaufnahme
die Kleidung der Frauen besonderen
Ausdruckswert, weil an ihr die ge-
sellschaftliche Stellung ablesbar wird.

Die hier skizzierten Beziige sind
noch in Hinblick auf Hermanns
Autochrome zu modifizieren. Bei
den Fotografien von Perscheid,
Schwarz und Diez-Diihrkoop
handelt es sich ausdriicklich um Bild-
nisse. Daf} heif3t, ganz konkrete
Personen werden abgebildet. In
Hermanns Autochromen werden
zwar gleichfalls solche Frauen
gezeigt, deren Namen bekannt
waren und die tiberwiegend noch
tiberliefert sind, gleichwohl handelt
es sich eher um Genredarstellungen,
in denen das Szenarische, das
Agieren der Frauen im Vordergrund

18

steht. Doch selbst dieses Charakte-
ristikum erklirt noch nicht hin-
reichend, aus welchen Beweg-
griinden die Farbbilder entstanden
sind. Denn es handelt sich um solche
Sujets, an denen Hermann die Mog-
licfmkeiten der farblichen Gestaltung
auf dsthetisch ansprechende Weise
demonstrieren konnte.

Das entwertet Hermanns Farbbilder
keinesfalls - im Gegenteil. Wie die
Geschichte des Bildes und der
Medien immer wieder gezeigt hat,
sind die neuen, innovativen Aus-
drucksformen stets auf - sozusagen -
gesichertem Terrain gegriindet
worden. Insofern setzt Hermann die
Farbe bei einem Sujet ein, das dem
kiinstlerisch anerkanntem An-
spruchsniveau entsprach. Was er
hinzuftgte, das ist die Farbe. Mit
groflem Konnen hat er die Kleidung
der Frauen farblich auf das jeweilige
Ambiente abgestimmit.

Zur selben Zeit, als Hermann mit der
Farbfotografie begann, veroffentlichte
man in den gerade in biirgerlichen
und bildungsbiirgerlichen Kreisen
vielgelesenen Velhagen & Klasing-
schen Monatsheften verschiedene
Farbszizzen von Carl Bantzer,
darunter ein Motiv, bei dem eine
Frau und zwei Kinder in freier Natur
agieren (Abb. 4).* Auch bei Bantzer,
der als Professor an der Dresdener
Akademie titig war, hatte das Motiv
- das etwa 1907 entstanden ist und
zu dem es noch weitere Varianten
gab - wesentlich damit zu tun, daf} er
ein ,, Verfahren” demonstrieren

wollte. Nur handelte es sich bei thm

um kein technisches, sondern ein
manuell kiinsterisches. Thm ging es
um den malerischen und farElIilcien

Duktus sowie die bildhafte Um-
setzung von Bewegung.

Abb. 4 Carl Bantzer:
Familienbild, Olstudie, um 1908

Wie weit die Motive und Themen
damaliger Bilder vielfach hinter den
eigentlichen kiinstlerischen Inten-
tionen zuriickstanden, veranschau-
licht ein Gemailde Gotthardt Kuehls,
der wie Bantzer als Professor an der
Dresdener Akademie lehrte. Das
Bild zeigt eine auf einem Sofa sitzen-
de Frau, die aus einer Tasse trinkt
(Abb. 5). Doch das ist weniger
wichug als die Bildgestaltung. Zum
einen hat der Maler die Frau formal
soweit in die obere Bildhilfte ge-
riickt, daf} der Kopf fast vom
Bildrand angeschnitten wird, und
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zum anderen fallt der groflziigige
Pinselduktus und die freie farbliche
Gestaltung auf. Damit wird deutlich,
daf} es dem Maler primir um Form,
Linie und Farbe ging. Motivisch if3t
sich von diesem Gemalde unmittel-
bar ein Bezug zu einem Autochrome
Hermanns herstellen, das zwei
Frauen auf einem Biedermeier-Sofa

sitzend zeigt (Abb. S. 19).

Abb. 5 Gotthardt Kuehl:
»Der Besuch”, Gemilde, um 1908

Bei einem gemalten Stilleben des in
Miinchen titg gewesenen Malers
Reinhold Max Eichler, das wie
Kuehls sitzende Frau im Jahrgang
1909/1910 der Velhagen & Klasing-
schen Monatshefte farbig reprodu-
ziert worden war, lassen die Form-
auflsungen deutlich erkennen, daf}
es dem Maler primar um dieses
gestalterische Moment ging (Abb. 6).
Die vorgegebenen Formen der
Friichte und Blumen werden in
geometrisierenden Formen auf die
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Malfliche gebracht. Bei einem Sull-
leben Hermanns (Abb. S. 21) sind die
abstrahierenden Moglichkeiten der
Malerei allein schon aus technischen
Griinden ausgeschlossen, gleichwohl
laflt bereits das Arrangement selbst
erkennen, daf} der Fotograf hier die
farblichen Moglichkeiten der Auto-
chrometechnik erprobte.

Die Gestaltung von Form und
speziell von Farbe lafit sich aus allen
Farbaufnahmen Hermanns heraus-
lesen, wobei er als Fotograf die tech-
nischen Gegebenheiten ausschopft.
Deshalb wahlte er seine Motive
schon hinsichtlich der Farbe so aus,
daf} eine Kongruenz mit der
chemisch-physikalischen Farbauf-
zeichnung gewihrleistet war. Daf}
die technischen Anforderungen nicht
gering waren und mehr als hand-
werkliches Geschick beanspruchten,
kommit in allen zeitgenGssischen
Auflerungen tiber das Autochrome-
verfahren zur Sprache. Die hohe
Blauempfindlichkeit der Platten war
nur durch eine Gelbfilterung zu
kompensieren. Besonders schwierig
- und das nicht nur in farblicher
Hinsicht — waren Innenaufnahmen,
wie sie Hermann wiederholt foto-
afierte; denn es war zwingend
erforderlich, den erheblichen Licht-
kontrast zwischen dem Auflen- und
dem Raumlicht zu reduzieren. Der
Innenraum durfte aber nur so stark
aufgehellt werden, daf} der natiirliche
Eindruck nicht verloren ging, und
das von drauflen durch die Fenster
eindringende Licht als scheinbare

Lichtquelle des Raums erhalten
blieb.?

Die hier aufgezeigten Beziige
scheinen datur zu sprechen, dafd sich
Hermann mit seinen Autochromen
ganz auf der Hohe des zeitgendssi-
schen dsthetischen Ausdrucksniveaus
befand. Faktisch ist das — aus heutiger
Sicht gesehen - zutreffend. Aus fer
Perspektive solcher Zeitgenossen
Hermanns besehen, die sich damals
zu kiinstlerischen Fragen der Foto-
grafie auflerten, ergibt sich ein ganz
anderes Bild, weil man der Farbfoto-
grafie grundsitzlich kiinstlerischen
Wert absprach.

Fiir Willi Warstat, der die Kunstfoto-
grafie von Hamburg aus theoretisch
tundiert hatte und der 1909 eine
»Allgemeine Asthetk der photo-
grapijschen Kunst auf psycholo-
gischer Grundlage” verfaf3te, bestand
das Hauptproblem kiinstlerischer
Farbfotografie in der ,,absoluten
Realistik der photographischen
Platte”.® Erklirend hief3 es bei thm
weiter: ,,Die Hauptgefahr, welche
die Verwendung der natiirlichen
Farbe in der Photographie fiir den
photographierenden Kiinstler mit
sich bring, ist eine Vergroflerung
seiner kiinstlerischen Unfreiheit,
seiner durch die Eigenart des
Negativverfahrens schon in aus-
gedehntem Maf3e bestehenden
Gegebenbeit an das Objekt.”” Damit
war es fiir den Fotografen nach
Warstats Auffassung schwer, seine
eigene Individualitit herauszu-
bringen. Vage konnte er nur an-
fithren, in der ,,Beschrinkung das

Meisterhafte zu leisten”.®

Die Vorstellungen Warstats decken
sich mit den ,,Betrachtungen eines
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Malers”, die Emil Schonewald 1911 in
seinem Buch ,Kunst und Photo-

aphie” publizierte. Auch er sah die
Einstlerischen Moglichkeiten fiir die
Farbfotografie im hochsten Mafle
eingeschrinkt, weil die Technik
kiinstlerischer Individualitit entge-
genstehe. ,,Je mechanischer eine
Technik in der Anwendung ist”,
schrieb er, ,,um so grofier sind die zu
tiberwindenden Schwierigkeiten, die
subjektive Auffassung, die Person-
lichkeit (Individualitit) zur Geltung
zu bringen.” Und so gesehen stelle
das Autochromeverfahren zwar frag-
los eine ingeniGse Losung des Drei-
farbenverfahrens dar, doch schalte es
einstweilen noch jede Moglichkeit
einer subjektiven Beeinflussung fast
vollig aus. Seines Wissens — merkt
Schonewald an - betrachte auch
nicht ein einziger Maler von Ruf in
Bezug auf die Farbe die Auto-
chromeaufnahmen als kiinstlerisch
wertvoll.’

Nicht zuletzt aufgrund dieser kunst-
theoretischen Uberlegungen - aber
sicher auch wegen der eingeschrink-
ten Reproduzierbarkeit und Bild-
mafligkeit - lief§ das zunichst eupho-
rische Interesse an den Autochromen
wie an den anderen, aber nie so er-
folgreichen Farbverfahren schon
nach einigen Jahren merklich nach
(dafl die 1912 auf den Markt ge-
kommene Zeitschrift ,,Farbenphoto-
graphie” schon nach einem J;

wieder eingestellt worden ist, unter-
streicht das). Es fanden sich keine
tiberzeugenden Moglichkeiten, von
den standardisierten Prozessen der
Aufnahme und Entwicklung ab-
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zuweichen. Auch die 1916 heraus-
gebrachte Agfa-Farbenplatte war nur
n engen Toleranzen anwendbar.

Abb. 6 Reinhold Max Eichler:
»Herbstzeitlose”, Gemilde, um 1908

Hinzu kam, dafi die Kunstfotografie-
bewegung ohnehin-gegen 1910 schon
thren Zenit tiberschritten hatte. Einer
der wenigen Kunstfotografen, der
sich mit der Autochromefotografie
lingerfristig weiter beschiftigte, war
Heinrich Kiihn ° in Osterreich;
obwohl auch er davon tiberzeugt
war, daf} die Farbfotografie in Fesseln
geschlagen sei. Doch lief} er als Vor-
wiirfe solche Objekte gelten, ,,die an
sich, wie sie sind, so bedeutend er-
scheinen und farbig so interessant da-
stehen, daf} sie auch ohne manuelle
Eingriffe ein abgerundetes Bild er-
geben”." Und in diesem Sinne
konnen auch Ernst Hermanns Auto-

chrome begriffen werden.

Fiir die gewerblich Fotografierenden
war die Frage nach dem Kunstwert
der Farbfotografie weniger wichtig
als die Frage, was sich mit dem
neuen Bildmedium realisieren lief;
denn zweifellos gab es eine steigende
Nachfrage nach farbigen Bildern (die
in diesen Jahren einsetzende Produk-
tion von Biichern mit farbfotogra-
fischen Illustrationen unterstreicht
das nachhaltig). Immer mehr
Menschen wollten an den Bildern
der Welt partizipieren. Nicht von
ungefihr gab es eine Buchreihe mit
dem Titel ,,Die Welt in Farbe”. Ernst
Hermann hat sich auf die neuen
gesellschaftlichen Erfordernisse ein-
gestellt, ohne sich jedoch zum ge-
dankenlosen Anwender der neuen
Technik zu machen. Und so war die
Arbeit mit den Autochromeplatten
fiir thn nie unverbindliches Spiel,
sondern stets auf zeitgemifle An-
wendung ausgerichtet. In erster Linie
war das fir thn die publizistische
Verwertung. Da waren die auf
Werbung angelegten Prospekte und
Broschiiren des Kurortes Bad
Pyrmont, die nun durch die farbliche
Ilustration an Attraktivitit ge-
wannen, und da gab es zum weiteren
die Farbpostkarten mit den Motiven

Bad Pyrmonts.

Weitere und fiir Hermanns Repu-
tation als Fotograf nicht minder
wichtige Verwendung fanden die
Autoc%:orne bei 6ffentlichen Projek-
tionsveranstaltungen. Auch in diesem
Punkt bewegte er sich auf vorherr-
schenden Bahnen. Offentliche
Projektionsveranstaltungen waren

keine Neuigkeit mehr, schliefflich




reichte die Geschichte der laterna
magica mehr als zwei Jahrhunderte
zurtick und auch der Film hatte
grofle Verbreitung gefunden, denn-
noch waren sie um die Jahrhundert-
wende zeitspezifisch. In den 90er
.then hatten sich in den grofien
chen Vereinen sogenannte
JProjektionsabende” etabliert
(g‘lsgentlich war sogar von
JProjektionskunst” die Rede), die
imir zur Vermittlung allgemein
mrgeschicht]ichen wie natur-
wissenschaftlichen Wissens gedacht
waren. Nicht selten waren diese
jektionsabende gesellschaftliche
gnisse, wenn fithrende Person-
eiten zu den Besuchern ge-
n, doch auch sonst vereinten sie
wﬂgcbcnde Vertreter des Bildungs-
rgertums. Den Projektions-
en kam demzufolge eine er-
liche Bedeutung fiir die Vermitt-
hng neuester Erkenntnisse zu.

Fine neue Qualitit erlangten diese
Veranstaltungen mit Einfithrung der
Autochrome. Als Durchsichtsbilder
uned somit Diapositive waren sie
piicdestiniert fiir die Projektion. Prak-
thach gab es aber einige technische
Schwierigkeiten zu bewiltigen. Die
Autochrome lieflen nur etwa 10 Pro-
sont des einfallenden Lichtes durch.
s bedingte, um tiberhaupt akzep-
wble Projektionsbilder zu erhalten,
starke Lichtquellen, die dann jedoch
« il das war eine weitere Schwie-
pgheit - bei zu starker Hitzeent-
wicklung zur Ablosung der Film-
shicht vom Glastriger fiihrten.
Hermann hat all das meistern
kinnen, als er erstmals am 26.7.1911

das interessierte Publikum von Bad
Pyrmont zu einer Vorfiithrung ein-
lud, bei der er seine Autochrome auf
eine Grofle von dreieinhalb Meter
projizierte.

Es spricht fiir den Erfolg wie fiir das
latente Interesse beim Publikum, daf}
Hermann die Projektionsabende
mehrfach wiederholte und dafl er
sogar nach Berlin in die Urania ein-
geladen worden ist. Auf der einen
Seite boten Hermanns Autochrome
motivisch einen anspruchsvollen
Querschnitt dessen, was man an
asthetisch gestalteten Bildern zu
sehen wiinschte (inseriert und be-
sprochen wurden Hermanns Farb-
bilder daher in Bad Pyrmont auch als
kiinstlerische Bilder), und auf der
anderen Seite wurden sie ebenso den
ausgesprochenen wie unausgespro-
chenen ideellen Anspriichen gerecht.
Fiir seine figurativen Farbbilder ist
das gezeigt worden, es trifft aber ge-
nauso auf seine Natur-, Landschafts-
und topografischen Aufnahmen zu.

Die Jahre nach 1900 waren gekenn-
zeichnet vom verstirkten Bemiihen
einzelner Protagonisten wie zuneh-
mend auch o6ffentlicher Institutionen,
die Fotografie in den Dienst der
Heimatkunde und Heimatpflege zu
stellen. Wie Franz Goerke, der Vor-
sitzende der ,,Freien photographi-
schen Vereinigung zu Berlin” seine
Vereins- und Fotografenkollegen
animierte, in der Mark Brandenburg
zu fotografieren und so Land und
Leute zu dokumentieren, erwachte
verschiedenerorts das Interesse an
den Erscheinungsformen des unmit-
telbaren Lebensraumes, der Heimat.

Lassen sich Hermanns Aufnahmen
in Bad Pyrmont, wie die der Kuran-
lagen, der Brunnenstrafle und
anderer reprisentativer Bereiche des
Kurortes noch als selbstverstindliche
Fotoarbeiten eines Baderfotografen
verstehen, denn schlieflich er-
schienen sie als Postkarten wie auch
als Mlustrationen in den offiziellen
Prospekten, so gibt es bei Hermann
auflerdem noch solche Motive, die
eher dem Gedanken der Heimat-
pflege verpflichtet sind. Wenn er
nimlich in den umliegenden Orten
und Dérfern fotografierte, so ent-
sprach das genau jenen allseits
propagierten Vorstellungen des
Heimatgedankens. Einerseits lenken
seine Bilder den Blick auf das
Spezifische der Pyrmonter Region
und heben somit deren Glanzlichter
hervor, andererseits appellieren sie
bildhaft an die Betrachter, das bildlich
Festgehaltene und als wertvoll
Erfafite zu bewahren.

Die eingangs konstatierte Zuriick-
haltung Hermanns gegeniiber Ver-
einen und Institutionen erweist sich
angesichts seiner farbfotografischen
Arbetit als Vorteil. Wihrend sich
seine Kollegen noch um die Aner-
kennung der Fotografie als Kunst,
um die Wahrung ihrer Pfriinde und
letztlich um die gesetzliche Fest-
schreibung existenzsichernder
Strukturen bemiihten (in diese Jahre
falle die Novellierung eines neuen
Urheberschutzgesetzes und die
Etablierung des Innungswesens), ging
Hermann scheinbar unberiihrt von
solchen Irritationen seiner Arbeit
nach. Sensibel reagierte er auf die
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Maglichkeiten, wie sie sich sowohl in
technischer Hinsicht als auch mit
Blick auf den Ausbau Bad Pyrmonts
als Kurort boten. Aus diesem Grund
war die Farbfotografie fiir thn -
anders als fiir die Kunstfotografen -
keine Sackgasse, sondern ein zeitge-
mifles Ausdrucksmittel, das in Ver-
bindung mit dem Farbdruck sinnvoll
auf die spezifischen Anspriiche der
Zeit einzusetzen war. Daf} Ernst
Hermann dabei nicht von vorder-
griindigem Profitstreben geleitet
worden ist, konnen wir noch heute
an seinen Farbbildern ablesen - Bild
fur Bild.
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Anmerkungen:

Fiir ihre kollegiale Unterstiitzung bedanke ich
mich bei Dr. Bodo von Dewitz, Gert
Koshofer und Reinhard Matz. Den Mitarbei-
tern in der Kunst- und Museumsbibliothek in
Koln wie in der Bibliothek der Landesbild-
stelle Hamburg bin ich fiir den unbiiro-
kratischen Zugang zu den Primirquellen
dankbar.

1 Vgl. Hiibl, Arthur Freiherr von: Die
Dreifarbenphotographie mit besonderer
Beriicksichtigung des Dreifarbendrucks
und §hnﬁcher Verfahren, Halle a. S.
19122 °

2 Das Atelier des Photographen, 14. Jg.,
1907, S. 120. Zweti Jahre spiter — anlafilich
der Internationalen photographischen
Ausstellung in Dresden - verwies man
auf die Anwendungsbereiche Botanik,
Rechtspflege, Bibliothekswesen,
Pathologie und zuletzt die Presse; vgl.
Photographische Chronik, Beiblatt zu:
Das Atelier des Photographen, 16. Jg.,
1909, 5141.

3 Vgl. Kempe, Fritz: Nicola Perscheid,
Arthur Benda, Madame d’Ora
(= Dokumente der Photographie,
1, Museum fiir Kunst und Gewerbe
Hamburg), Kat. Odette M. Appel-
Heyne, Hamburg 1980. ™

4 Vgl. Marburg (Ausst.-Kat.), Carl Bantzer.

1857-1941. Synthetischer Realismus,
Marburg 1977 (Schloff und Rathaus
Marburg).

5 Vgl. Holm, E.: Photographie bei kiinst-
lichem Licht (Magnesium), Berlin 1903.

6 Warstat, Willi: Allgemeine Asthetik der
photographischen Kunst auf psychologi-
scher Grundlage, Halle a. S. 1909, S. 49.

7 Ebenda, S. 48.

8 Ebenda, S. 98. Ahnlich duflerte sich u. a.
Ernst Schurr: Wege und Ziele der
photographischen Kunst, in: Die photo-
graphische Kunst im Jahre 1910, hrsg. von
Fritz Matthies-Masuren, 9. Jg., Halle a. S.,
S. 25-40.

Warstat bekriftigte seine Auffassung noch
mal in: Das kiinstlerische Problem in der
Farbphotographie, in: Deutscher Camera
Almanach, Bd. 8, 1912/1913, Berlin,

S. 45-60.

Schonewald, Emil: Kunst und Photo-
graphie. Betrachtungen eines Malers.
Bunzlau 1911, S. 13 und 56.

Essen (Ausst.-Kat.), Heinrich Kiihn.
1866-1944. 110 Bilder aus der Foto-
grafischen Sammlung Museum Folkwang
Essen, Essen 1979.

Photographische Rundschau, 21. Jg.,
1907, S. 267

Vgl. als typisches Beispiel: Kuhfahl,

G.: Volkstracht und Farbenphotogra hie,
in: Deutscher Camera Almanach, BdP
1908, Berlin, S. 24-27.



Am Askulapplatz,
sog. Dreialleenblick,
um 1913




Friihlingsstimmung im Kurpark,
1911
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Partie aus dem Kurpark,
1911
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Im Palmengarten,
um 1916



Im Palmengarten,
um 1920
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Allee im Kurpark,

um 1911
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Goldenes Laub, Kurhausallee,
um 1911

31



Ein sonniges Eck’chen,
um 1911
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Grofdmutters Bilderbuch,
um 1911
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Portrait im Zimmer,
um 1913
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Bei der Naharbeit,
um 1913
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Obstbaumweg in Holzhausen,

1911
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Abend am Dorfbach, Holzhausen,

um 1911
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y

Bauernhaus in Holzhausen

um 1913
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Himelschenburg,
um 1913
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Am Kénigsberg,
um 1913
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Schneelandschaft am Konigsberg,

um 1913
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Blick vom K&nigsberg ins Emmertal,
um 1913
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um 1913

Eine Friihlingsnacht,
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Bilder aus dem
Kurpark,
1911-1920
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Interieurs und Kurparkszenen,
1911-1913
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Kurparkszenen,
Stlleben und
,Fiirstliches
Naturtheater”,
1911-1913
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Landschaft und

Topo-
graphisches,

1911-1913
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